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ESTETIKA PRIRODNICH FOREM JAKO MOTIVACE VEDY

Volny vyklad pojmu uméni a estetiky
Silvie Vondrejcova, studentka Vysoké
Skoly uméleckopriimyslové v Praze, si
po 6 meésicl pfikazovala napfiklad ne-
mluvit, nesedét, nespat doma... Své
»bobFiky“ ménila s mésicni pravidelnosti
a oznamovala je lidem v okoli napisem
pfipevnénym na téle. Z kazdé akce si
pofizovala hmatatelné zaznamy, jako
denik, film, fotky, zvuk... Kdyz se ji po
skonceni projektu ptali, jestli povazuje
takovy pocin za vytvarné uméni, odvéti-
la, Zze ano. ,Byla jsem chodici obraz, nad
nimz se lidé mohou zamyslet.“ Ne$lo
o to, aby ji nasledovali, ale aby zapojili
svoji predstavivost a pocitili neobvyklé
vzruseni. Navod jako ,nemluvit, nese-
dét” vzbuzuje popud v mysli a my to pak
prozivame ,jako doopravdy“. Lisi se ten-
to proces v nasi mysli od toho, co poci-
tujeme pred uméleckym artefaktem,
jenz ,nés oslovi“?

Marcel Duchamp (1887 — 1968) po-
stavil do galerie bézny uzitkovy pfedmét
— susak na lahve, bez jakéhokoliv tvargi-
ho zasahu. A ejhle, jednoduchy funkéni
pfedmét se stal uménim transformaci
prostorem, kde doposud bylo vzdy vysta-
veno pouze uméni. V&Sak byl k novému
Ukolu vyvolen, byl poctén volbou umélce,
ktery mu pfifkl zvlastni, magické poslani
(I. Zhot, 1992). Ready-made — su$ak na
lahve v nasem védomi ztratil svou funké-
nost, ziskal novou hodnotu svym umisté-
nim a zamérem autora se estetizoval,
stal se z ného umélecky objekt. Rozsifil
se pojem uméni.

Joseph Beuys (1921 — 1986) byl
v roce 1943 sestfelen nad Krymem, byl
nalezen Tatary a oSetfovan s pomoci
plsti a tuku. Tyto materidly pozdéji povy-
Sil na prostfedky umeleckého vyjadfeni.
Jeho Zidle se sedaci plochou ¢aste¢né
vyplnénou margarinem se stala legen-
dou. V roce 1964 se prodala za 2500
marek, dnes ma stonasobnou hodnotu.
V New Yorku si Beuys v roce 1974 ustlal
v rohu mistnosti-galerie, zil zde s zivym
kojotem, zahalen do plsténé pfikryvky,
v ruce s chodeckou holi (vée nato€eno
na film). Objevila se nova forma umélec-
kého vyjadreni — ,instalace a performan-
ce“. Umélec se stava soucasti umélec-
kého dila, je prostorovou plastikou, jez
posunuje jeji chapani za hranice tradi¢-
niho sochafrstvi. Beuys nad sebe umistil
napis Miluji Ameriku a Amerika miluje
mne. Performance krom jiného zname-
na predstaveni, predvedeni, vefejné
provedeni.

Nabizi se otazka: Ma umélec pravo
v8e, co se odehrava v galerii, pfed zra-
ky divaku zastupujicich vefejnost, ozna-
¢it za uméni? A déle je to ono, co v so-
bé ukryva esteti¢no, jez v nas rezonuje
a vyvolava pocit krasna? Je to opravdu
uméni? Vladimir Kokolia u pfilezitosti
své vystavy v roce 2003 v Brné (viz At.
¢. 5/04) fekl: ,Uméni je u mé. Uméni je
od slov ,u mé‘, neboli, je to stav, kdy ob-
raz dli tady u mé, asi v srdci nebo kde.”
Pozdéji to upresnil: ,Nezaménovat pro-
sim uméni s instituci shodného jména,
hlasam, Ze uméni je od slova ,méniti‘.
Jsou to slovni hficky, ale vystihuji, co se
s témi vécmi déje. Az do Uplného umé-
néni. Jako estetickou kategorii beru i ce-
nu (uméleckého dila), ktera dokaze ba-
je€né posilit nase vnimani obrazu.
Kazdy ji pfesné rozumi.“

Toto je ale jenom nékolik pfikladi
evoluce podob uméni a nazord na néj.
Ano, i uméni podléha evoluénim proce-
slim, ale ne samo o sobé, le¢ prostred-
nictvim svého tvarce, kdy u ného nedo-
chazi ke zménam genetického portfolia,
jak u¢i Darwinova teorie evoluce, ale
v jeho memetické vybavé. Co je mem?
Tak jako je dnes vSeobecné pfijimany
fakt, ze gen je zakladni jednotkou, jez
formuje a fidi biologické formy zivota, za
zakladni stavebni kamen struktury nasi

Josef Reischig, Snéhova viocka, fotografie
porizena skenovacim elektronovym mikro-
skopem, zvétseno

mysli, nazoru, kultury je oznaéen mem.
Evoluce novych forem zZivota zac¢ina po-
stupnou proménou genomu organismu
v dusledku mutace. Evoluce kultury
(kam fadime i uméni) je zalozena na
zbourani starych memu a pfijimani no-
vych ideji a myslenek. Ty se Sifi a pre-
naseji na potomstvo, ne proto, Ze jsou to
.dobré mysSlenky“, ale protoze v sobé
obsahuiji ,dobré memy“ — jako bezpeci,
potrava a rozmnozovani. Jimi se posou-
va evoluce naseho chovani a nuti nas je
respektovat (to ale nevyluCuje fakt, ze
mame svobodnou vdli). V pocatcich vy-
voje ¢lovéka — Homo sapiens bylo nase
védomi zamérené na preziti a rozmno-
zovani. Védomosti byly jednoduché
a konkrétni: znalost terénu, roéniho ob-
dobi, zplsob lovu atp. Plvodné nespe-
cifické a univerzalni znalosti se pod vli-
vem emoc¢nich tlaki a evoluéniho
vybéru zacaly specializovat a prosly
stejnou metamorfézou, jakou prosel ¢lo-
vék. Nastala memeticka revoluce. Memy
rozhodujicim zpUsobem uréovaly vybér
selekénich tlaku, jez plsobily na genom
Clovéka a preferovaly tu skupinu gend,
které navic uspokojovaly i estetické libi-
do (napfiklad ideal krasy). Antropolog
Lévi-Strauss povazuje za zrod lidského
mysleni historicky okamzik, kdy se zacal
pouzivat jazyk. Vedlo to k pferodu ¢love-
ka od pfirodniho tvora ke kulturni lidské
rase. Zrodil se novy stav védomi, vznik-
la lidsk& kultura. Informace (memy) se
prenaseji nejen vertikalné (od rodi¢d na
déti), ale i horizontalné, mezi nepfibuz-
nymi jedinci. Z hloubky probouzejiciho
se védomi se vynofuje kreativita, ktera
uspokojuje i jiné zivotni potfeby nez je-
nom preziti. Homo habilis za¢ina pocito-
vat emoce a k jejich ukojeni tvofi uméni.
UspéSné uméni je kombinaci mnoha
elementt nasi instinktivni hodnotové
zku$enosti, ¢imz ndm pomaha fesit na-
8e emocionalni potreby.

Dnesni spole€nost je tak komplexni,
ze jednoduché a praktické poznatky,
které ,meély smysl“ v dobé& kamenné,
v souboji s novymi memy neobstoji.
Nastup a dalSi rozvoj kognitivni schop-
nosti ¢lovéka by mél prokazat, ze evo-
luce naseho védomi, kultury, se formu-
je takovymi memy, jez by nas mély
dovést k vétsi dokonalosti. Empirické
dlkazy svéd¢i o opaku. Odpovédi stu-
dentd v rdznych testech jsou stale
horsi a horsi. Dnes je ale evidentni, ze
diky objevu pisma, knihtisku, komuni-
kacnich siti a informacnich technologii
se svétem Sifi stejné memy, Fidi se jimi
témérf cela planeta a proméruje se
v globalni vesnici. ,Myslenkova globali-
zace" se projevuje prejimanim stejnych
norem chovani — oblékani, moralky, eti-
ky i touhy po svobodné spole¢nosti.
Vétsi Sanci na preziti maji systémy, kte-
ré nejsou rigidni, tj. takové, které jsou
neustale pfipraveny pfehodnocovat
své memy, nebo je alespon nechat ko-
existovat vedle sebe (véda, demokra-
cie, liberalismus). Stale vice lidi rado
nahlizi za hranice ustalenych pojmda.
Estetice nastavuje jiné obrazy a inspi-
race je hledana v netradi¢nich oblas-
tech védomi; mysterium védy je jednim
z nich a stava se burcujicim a klokotaji-
cim zfidlem novych podnétl. Jako by
se v sobé& opétovné integrovaly polohy
védy a umeéni rozpojené v minulosti.
Otazkou zUstava: Vyjadfuji rozdily
v umélecké formé stejné emoce, nebo
se emoce méni s rozvojem lidské kultu-
ry, a proto je umélecka forma odrazem
doby?

Pfirodni podoby estetiky

aneb Estetika pfirody

Estetika jako véda, ktera vnima, formuje
a hodnoti svét z hlediska vzajemného
pomeéru krasy, osklivosti a dalSich este-
tickych kategorii, se na rozdil od teorie
umeéni zabyva i mimouméleckymi ob-
lastmi esteti¢na. Svym rozsahem pokry-
va kategorie krasy, atraktivity, oSklivosti,
které jsou vnimany a hodnoceny rovnéz
zvifecimi druhy, zejména pfi vybéru se-
xudlniho partnera (zakon o zachovani
druhu je dominantni pfirodni zékon). Pfi
poméfovani krasy v fisi zvifat plati jiné
estetické normy nez u lidi, a proto se
tézko identifikuji. Vétsina zaveérl je empi-
ricka, zalozena na pozorovani v pfirodé.
Samci ptakl se pfi ndmluvach razné vy-
barvuji nebo upoutavaji krasou zpévu.
Nase zkuSenosti nam umozniuji vtélit se
do ptaéi sle¢ny a vidét, jak zkoumavé
naslouchd trylkim Zenichd, ale stézi
uchopime jeji kritéria pro vybér otce, bu-
douciho darce gen(. A co otcové? V tom
procesu nejsou pasivni, jak ukazuji na-
lezy Svédskych a britskych védcu. Ti
zkoumali velikost ejakulatu u kohoutk(
podle toho, zda: 1. se pafili s promisku-
itnimi slepicemi opakované, 2. s novou
slepikou poprvé, 3. nebo se slepici vy-
barvenou péknymi ,sexy“ ornamenty,
signalizujicimi dominantni materské po-
staveni. Zjistili narust velikosti ejakulatu

od jednicky k trojce! Krasa je zde pomé-
fovana biologickou kvalitou — péci o po-
tomstvo. Méfitko biologické se identifiku-
je s méfitkem estetickym. Jak dalece
dominuje krdsa pfi vybéru partnera
u Clovéka? Mnoho mladych, pohled-
nych, nezavislych a dobfe vydélavaiji-
cich zen je neprovdanych. Ptal jsem se
mladych muzd, jak si to vysveétluji. Od-
povédéli, ze tyto zeny hledaji pro své
potomky vhodného otce — darce genl
a finan¢ni zajisténi. A tak se ptam, na-
kolik nas ovlada atavisticky mem z dob,
kdy zachovani potomstva bylo nasim
hlavnim poslanim, jez u zvifat zdstava
prioritou dodnes? Kdyz jsme se z toho
atavismu vymanili, tak jaky mem a pres
jaké emocni a kognitivni drahy ovlada
nase chovani v té nejpfirozenéjsi aktivi-
té, jakou je rozmnozovani? Mozna v po-
rozuméni toho je ukryta alespon ¢astec-
na odpovéd na otazku, pro¢ vymirame!
Filozofie estetiky v Sirokém slova
smyslu se mize aplikovat jak na objekty
umélé (umeélecké), tak i na struktury
a tvary pfirodni. V obou pfipadech plati
Kantovo, ze vnimani krasna je subjektiv-
ni, zavislé na vkusu a je vzdy spojeno
s pocitem potéseni nebo rozkoSe. Geor-
ge Santayane klade rovnitko mezi krasu
a rozko$. Proto neprekvapi, ze mnoho li-
di nachazi estetické potéSeni v harmonii
pfirody. Geolog Vaclav Cilek rozviji tuto
uvahu dal v makroskopické roving, na-
chazi v krajiné muzsky a zensky ele-
ment a mluvi o tom, Ze zemé ovliviiuje
vlastnosti lidi. Némecky molekularni bio-
log Andreas Ruppel pfi hledani koncep-
tu pfirodni krasy nachazi pojitko mezi
biologickou funkci a krasou promitnutou
do tajemnosti evoluce biologickych
systémU. Metamerni usporadani nékte-
rych organd, jako je ¢lankové télo zizaly,
stonozky, usporadani lidskych zeber
a obratlll srovnava s rytmem v hudbé
a rymem v poezii. Rytmus odvozuje od
biti srdce a emoce versu jsou tvarovany
rytmem slov. Uctivani promény lejna
v krasného brouka skarabea v staro-
egyptské kultufe anebo uctivani mystic-
ké promény zapachajiciho bahna na
dné jezera v krasny kvét lotosu buddhis-
ty dava krase jiz duchovni rozmér.
Mluvi-li se o estetice, uméni, krasnu
a harmonii, sotva kdo ma na mysli védu.
Véda je Casto stavéna do protikladu
s umeénim, s tvrzenim, ze je pfili§ objek-
tivni, striktné raciondlni, analyticka, zba-
vena emoci. Uméni naproti tomu je pre-
zentovano jako subjektivni, smyslové,
syntetické, emotivni a jedine¢né. ,Os-
trost mysli, rozmazanost citéni“. Takto
ostfe vyhrocené antagonistické polohy
obou ¢&innosti setrvavaji ve spole€en-
ském védomi z nedostatku relevantnich
informaci o svété védy, védcich samot-
nych, ale zejména o funkci emoci, jimiz
se védec fidi pfi vybéru védni discipliny,
a okruhu badani. Zazité schéma je: vé-
dec — suchar, nekomunikativni az asoci-
al, spole¢ensky nepouzitelny. Jacobus
H. van’t Hoff, prvni nositel Nobelovy ce-
ny za chemii (1901), ve svém projevu pfi
prebirani ceny vysvétloval, Ze velké vé-
decké objevy jsou nemyslitelné bez véd-
covy imaginace. Jako pfiklad uvedl
tehdejsiho vynikajiciho chemika Sira
Humprey Davyho, jenz byl zaroven bas-
nik a vizionar. Jiny nositel Nobelovy ce-
ny za chemii v roce 1909, Wilhelm Ost-
wald, byl zaniceny amatérsky malif.
Jako fyzikalni chemik se vénoval teorii
barev a tato zaliba ho dovedla az do vy-
marského Bauhausu, kde v tom ¢&ase
vyucovali Paul Klee a Vasilij Kandinskij
(1920). Ostwald ovlivnil svou teorii barev
Kandinského, jenz véfil, ze spravna vol-
ba barev muze rozeznit strunu nasich
emoci, podobné jako to dokazou struny
klaviru. Kandinského umélecky styl byl
rovnéz ovlivnén S$tépenim atomu, jak
tvrdi Suzanne Anker, umélkyné Zijici
v New Yorku a spoluautorka knihy The
molecular gaze. Art in genetic age (Mo-
lekularni nazirani. Uméni v genetickém
véku). Duchamp, Picabia a Kupka byl
ovlivnéni neviditelnym svétem, jenz se
vyjevil az po objevu rentgenovych pa-
prskd. Rusti avantgardni umélci, jako
napfiklad Pavel Filinov, prosazovali vé-
decky, analyticky, intuitivni naturalismus.
Filinov doporucoval analyzovat vyznam
celého objektu, realnou podstatu svéta,
procesu, jeZ jsou nebo nejsou viditelné
pouhym okem. Z ¢eskych védcl vzpo-
menme Emila Votocka, naseho nejvy-
znamnéjSiho chemika mezivale€ného
obdobi, autora vysoko$kolskych uceb-
nic, ale i hudebnich skladeb (pisfiovych
a komornich) a hudebniho slovniku. Ta-
kovy posun geneze mySleni posouva
umeéni k inspiraénim zdrojiim neviditel-
ného svéta védeckych a technologic-
kych invenci. Veliké népady se rodi
v okamziku spontanniho zablesku spiri-
tuality, poezie, jenz ozafi mysl védce
bez varovani a vyjevi mu pravdu. Zadny
z téch, kdo poznali krdsu védy a badani,
nemize popfit podil takového pocitu
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osviceni u zrodu velké védecké myslen-
ky. Henri Poincaré (1946), u kterého se
inspirovali jak Albert Einstein, tak Pablo
Picasso, tvrdi, ze védecky objev, podob-
né jako kazdy jiny, musi sahat za hrani-
ce Cisté logiky. Logika sama je sterilni,
schopna pouze vyjevit, jestli cesta, po
niz jdeme, je spravnd, ale nemulze nas
nasmérovat do neznamych oblasti po-
znani. Uméle budované bariéry mezi
nutnosti a zaujetim, uvédoménim a sen-
zitivitou, rozumem a intuici jenom po-
Skozuji védce. Co déla védu védeckou,
neni popfeni vasné pro védu nebo sen-
zibility a intuice ve védcové denni ¢&in-
nosti, ale vylou€eni téchto subjektivnich
citovych podnétd pfi vzniku a hodnoce-
ni védeckych objevl. Mame tedy véfit
tém, co fikaji, Ze véda v nas ubiji dusi,
citovost? Umrtvuje v nas véda cit pro
estetiku, uméleckou senzitivitu a kreati-
vitu, intelektudlni ¢i spiritudlni silu?
Oslabuje schopnost hlubokého prozitku
a citlivosti? Seznamte se s malifskou
tvorbou patologa Jifiho Spacka, pred-
nosty Fingerlandova Ustavu patologie
v Hradci Kralové, ¢i genetického inzeny-
ra Vladimira Vondrejse, tvlrce zajima-
vych ,obrazll z vody“ nebo prostorovych
konstrukci tensegrity, a pfesvédcite se
0 opaku. Zahloubejte se do filozofickych
knih Petra Vopénky a rozbije se vam
stereotyp matematika. Zde je Uvod k je-
ho knize Uhelny kamen evropské vzdé-
lanosti a moci: ,Matematika je veleto-
kem valicim se k nam od obzoru
minulosti, sycenym z nescetnych pra-
menu i praminkl sotva znatelnych, oka-
zale se lesknoucich i skrytych v temno-
tach, vytrysklych na usvité vzdélanosti
i v dobach nedavnych, ba téméf sou-
¢asnych. Zpravu, kterou nam pfinasi, se
budeme snazit &ist. Ne vSak tu, jez plu-
je po jejim povrchu, ale tu, kterou nam
pfindsi o lidském poznani. Vzdyt v té
ucelenosti jako ona by ndm o ném jen
malokdo mohl povédét vice. Do ni se za-
psaly dgjiny lidského ducha — a nékdy
i srdce.”

Robert Root-Bernstein, fyziolog
z Michiganské statni univerzity ve svém
eseji Esthetics as a motivation for re-
search (2003) nachazi u nositeld No-
belovy ceny za chemii silnou esteticko-
emocni vazbu mezi védcem a oblasti
jeho vyzkumu. Objevuje paralelu mezi
pravdou pfirodnich véd a vytfibenym
uménim. Vnimani védecké pravdy je té-
méf tak prosté jako vnimani krasy.
Génius Newtona, Shakespeara, Miche-
langela nebo Héndela jsou si velice
blizké. Vkus a jemnost, tak vyznamné
v pfirodovédném vyzkumu, jsou jenom
jina slova pro poznani; laska k pfirodé
je stejna vasen jako laska k dokonalos-
ti a krdse v uméleckém dile. Kdyz
se 25. dubna 1953 objevil v britském
védeckém cCasopise Nature Cc&lanek
Jamese Watsona a Francise Cricka po-
pisujici dvousroubovicovou strukturu
deoxyribonukleové kyseliny, dnes kaz-
dému znamou jako DNA, doprovazel
ho jednoduchy obrazek, jejz nakreslila
Odile Crick manzelka jednoho z auto-
rd. | oni byli zamilovani do své moleku-
ly, o které prohlasili, ze ,je tak hezka,
Ze musi existovat®. Dnes se z dvou-
Sroubovicové DNA stala moderni vé-
decka ikona, poskytujici lidem vizuaini
a verbalni inspiraci pro romany, filmy
a pocitatové hry; stal se z ni kulturni
hit. Prvni autor, ktery ji pouzil, byl Sal-
vador Dali (viz s. 114, katalog vystavy,
Egon Schiele Art Centrum, Cesky
Krumlov, 23. 11. 2002 — 14. 9. 2003).
Od té doby se DNA stala objektem
mnoha uméleckych dél. Brazilsky umé-
lec Eduarco Kac prelozil véty z Bible
nejdfive do Morseovy abecedy, pozdéji
do koédu DNA s jejim naslednym pfeno-
sem do genomu bakterie. Néktefi
umélci, biologové a pocitacovi védci
se pokous$eji o zhudebnéni DNA a tak-
to vzniklou hudbu oznaéuji za ,hlas
21. stoleti“. Umélkyné Suzanne Anker
pracuje s tematikou DNA jako s ,gene-
tickou imaginaci“. Ve svych obrazech
hledd krasu zakdéddovanou v genech
a v biologickych strukturach nachazi
obrazové vidéni. ,Umélec je tvdrcem
krasnych véci. Cilem uméni je odha-
lovat uméni a zahalovat umélce.“ (Os-
car Wilde) Volny vyklad pojmu uméni
a estetiky je vysledkem liberalizace
spole¢nosti, jejim pfechodem k demo-
kratickym systémdm. Takovy posun
v rozvolnéném nazirani na umeéni a es-
tetiku nebyl a neni mozny v diktator-
skych nebo nabozenskych fundamen-
talistickych rezimech. V nich jsou obé
kategorie, uméni a estetika, jasné defi-
nované a uchylky pfisné korigované.

Hledani novych oblasti estetickych
podnétll a prozitkd za hranicemi tradi¢-
nich zdroji nas ani neposkodi, ani ne-
ochudi, jenom nas obohati. Véda napo-
vida uméni od chvile, co sama existuje;
umeéni ovliviiuje mysleni, které védec ve
své badatelské praci uplatni.

Sféricka struktura vodniho roztoku oxidu mo-
lybdenu o velikosti 5 nanometrl. Porizeno
transmisivnim elektronovym mikroskopem,
dobarveno na pocitaci
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Jifi Naceradsky, Biostroj, 1980, olej, platno, 81,5
x 100 cm. Majetek Galerie Peron, Praha. Foto
Obcanské sdruZeni Dialog védy s uménim (7x)

Krystalicka struktura predstavujici feroelek-
trickou polarizaci atomu manganitu. Porizeno
pomoci X-zareni na pfistroji BL-4C ve Photon
Factory, Japonsko

Ernst Haeckel, Acantophracta, kolem 1862,
litografie podle kresby Ernsta Haeckela.
Repro z knihy Ernst Haeckel, Kunstformen
der Natur, Prestel, Mnichov — New York 1998.
139 s., obr.

Dee Berger, Fosilni mfiZzovec z Antarktidy,
2000, skenovaci elektronovy mikroskop,
dobarveno na pocitaci
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Zdenék Sykora, Linie ¢. 56, 1988, olej, platno,
200 x 200 cm

Strukturovy diagram vazby steroidniho hor-
monu na nesteroidni ligand




